CorpoPoéttico:
uma cartografia do lugar
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CorpoPoético funda-se na concepcdo ampliada da arte como experiéncia, tendo os lugares da
cidade — reais e imaginarios — como suporte para criacdes coletivas envolvendo artistas e ndo
artistas. Do espetaculo a experiéncia da cidade, passa-se as diferencas entre visualidade e
visibilidade, passa-se da cidade ao lugar. Opera-se uma distincdo entre visualidade e
visibilidade, entre recepcdo e percepcdo, entre comunicagdo e informagdo. Em todas essas
diferengas se produzem metamorfoses do olhar.
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O texto elaborado a seguir define-se mais como um roteiro e idéias e experiéncias
do que propriamente um ensaio. Entendemos a arte como provocadora de encontros e é
sobre encontros que constituem novas paisagens humanas que vamos iniciar nossa

discusséo.

Cabe, antes, abordarmos certas conceituacbes que tém permeado nossa
investigacdo. Pode a producgdo artistica contemporanea ser tomada como campo
potencial para um processo transdisciplinar de conscientizacdo de nossa época? Quais
séo as perspectivas transdisciplinares de re-significacéo dos espagos culturais — os locais
tradicionais da arte e a os da ndo-arte, o cotidiano? Como pensar a relacéo da arte e o
publico no espaco urbano, uma vez que este espago, na atualidade, alterou a l6gica do
monumento, sendo ele proprio o monumento contemporéaneo, instaurando cidades-
museu, estabelecendo analogias entre cidade e industria cultural, turismo e

entertainment?

Diante de um panorama caracterizado por tamanha complexidade, apontamos a
experiéncia CorpoPoético, prética estética coletiva e colaborativa configurada no &mbito
da arte pablica contemporéanea, ou seja, da arte inspirada, tecida e construida no espaco
urbano e para o habitante urbano, a qual redefiniu decisivamente nossa plataforma de
atuacdo em inter-acdo/intervencdo urbana e humana. CorpoPoético desenvolveu em
finais dos anos 90 conceitos e agdes que problematizaram e potencializaram, por
intermédio de diversas linguagens artisticas, meios expressivos e comunicacionais,

formas renovadas de apropriacéo e atribuicéo de sentido a experiéncia urbana cotidiana.

Partimos da idéia de que os artistas transfiguram os espagos cotidianos e culturais
entre locais de alienagdo e rituais de conscientizagdo. Milton Santos comenta que
quando o homem se defronta com um espaco que ndo ajudou a criar, cuja historia
desconhece, cuja memoria lhe é estranha, esse lugar é a sede de uma vigorosa alienag&o.
Mas o homem, um ser dotado de sensibilidade, busca reaprender o que nunca lhe foi
ensinado, e vai pouco a pouco substituindo a sua ignorancia do entorno pelo
conhecimento, ainda que fragmentario. Pareceria estranho mencionar um geografo para
ancorar um comentario sobre o momento de re-significacdo dos espagos culturais. O
que estd em jogo dentro de uma reflexdo sobre papéis e tendéncias dos locais publicos

de circulacdo da arte e por conseguinte, cultura e conhecimento, € a preocupagéo com a



geografia de uma sociedade partida na qual tanto artistas quanto ndo-artistas se

encontram.

William Mitchell aponta que a mobilizagdo do pablico em torno de um projeto de
interesse da comunidade é tdo importante quanto o resultado por ele desenvolvido, uma
vez que problematiza o cidaddo-participante em relagéo a sua realidade cotidiana. Ao
ver seu ‘produto artistico’ inserido no circuito urbano e fruido por inimeras pessoas, 0
artista/publico é levado a refletir sobre as formas de circulacdo e consumo da arte
contemporénea a partir dos mecanismos utilizados pela publicidade e comunicacéo de
massa (Mitchell, 1984: 153).

Compartilhando das idéias desses autores, a historiadora e critica de arte norte-
americana Mary Jane Jacob, refere-se & Arte Publica como um processo de cooperagéo,
de troca matua, um dialogo. O plano de obra do artista deveria permitir flexibilidade e
mudanga. O artista deveria constantemente ultrapassar as barreiras que separam arte e
vida estabelecendo uma alianga vigorosa entre arte e vida cultural das comunidades,
com a possibilidade de que artistas saiam de museus e galerias e entrem no espago
publico e vivo da cidade, de que eles encontrem sua prépria voz artistica enquanto

ajudam a expressar a voz dos outros.

A interseccdo entre arte e cultura cotidiana — arte e vida — esteve sempre presente
na historia das manifestacfes artisticas, porém positivamente como transcendéncia e

imanéncia do poético ao sagrado, do decorativo aos rituais.

Talvez uma nostalgia de comunh&o entre arte e vida sejam reflexos de situagdes
ou estados culturais onde essa categoria como entendemos hoje — arte, ndo fosse
fragmentada ou mesmo identificada separadamente — tudo era vida/rituais de
vida/casamentos/guerras/morte/vida. H4& mais de duzentos anos que essa crise de
fragmentacéo é articulada pela cultura européia, hegeménica, branca. Mas, de que crise
estamos falando? Quando a arte se distancia do cotidiano, sdo inaugurados os templos
da arte nos saldes e seguidamente, os museus da republica, do deslocamento entre
mundo da arte — arte erudita — e vida com arte — as artes populares, danga, mdsica, teatro
de rua, etc. Esses Passaram a ser exatamente mundos paralelos — onde as revolugdes
artisticas, ou os artistas revolucionarios, como Goya, Courbert, entre outros, marcaram a

histdria por cruzarem estas fronteiras.



Da virada do século XX até os dias de hoje a historia das vanguardas reconta
justamente este espirito de insatisfacdo com este isolamento e a busca de imersdo ou
‘rituais’ de confluéncia entre a arte e o agora — cotidiano. Inspirados por poetas,
filosofos, (especial referéncia a Baudelaire, Apollinaire, Bergson, Ponge, Merleau-
Ponty) a producéo artistica moderna e pés-moderna constroi e desconstrdi essa distancia

entre arte e vida (moldura, pedestal, cubo branco, anti-museu, anti-arte).

Hoje voltamos a debater o lugar da arte — fora do museu, no cotidiano — e mais
ainda a propria instituicdo ‘museu’ se vé pressionada a conquistar um lugar no cotidiano
urbano na era do espetéaculo, ora confundindo-se ora competindo com shopping centers.
A informagdo e a comunicacdo que caracterizam a cidade contemporanea parece

emergir de uma logica prépria, aliada que esté a sociedade de consumo.

O outro comeca onde nossos sentidos se encontram com o mundo

Toda pessoa tem uma complexa e hibrida identidade. E também complexos s&o os
meios que determinam e produzem a singularidade com que nos vemos
respectivamente, com a qual nos diferenciamos. Cada um de nds ordena e nomeia
aquilo que V&, que escuta e que toca atraves de um sistema préprio de significados. A
percepcdo € um exercicio de confronto entre diferentes sistemas e sentidos. Estas
tensBes produzem a necessidade da criacdo de um campo poético, no qual a viséo de
mundo particular de cada um pode se tornar questionavel. Com a cria¢do deste campo
poético, o individuo pode tornar sua visdo singular de mundo em potencialidade. A
dignidade de cada pessoa baseia-se, entre outras coisas, no fato de que sd ela vé o
mundo como ela o vé. Embora trabalhe com o outro e sobre o0 outro, e em grande parte,
em processos interativos e colaborativos que apresentam similaridades ao assim
chamado New Genre Public Art (Novo Género de Arte Publica), que se desenvolveu
sobretudo nos Estados Unidos durante a década de 90, procuramos contextualizar nosso
trabalho a partir desta corrente de arte contemporanea. Entendemos nosso trabalho,
sobretudo, como encontros com o outro. S8o praticas poéticas que relnem ética e
estética. S0 processos que podem ser entendidos como performances onde um grupo
de pessoas se encontra e se aproxima, e cujas reagcdes que emanam deste encontro,

sejam estas de ordem individual-psicoldgica ou coletiva-social, sdo documentadas de



forma poética, notadamente em video, resultantes de interagdes urbanas e humanas.

(www.museaberto.art.br/corpopoetico).

CorpoPoetico:
uma cartografia do lugar

CorpoPoético — projeto-processo, desenvolveu-se na articulagdo da arte e o espago
urbano a partir de uma unidade transitoria do SESC-Sao Paulo — SESC-Pinheiros,
localizada na confluéncia das Avenidas Rebougas e Pedroso de Morais, regido de
Pinheiros, zona oeste da cidade de S&o Paulo, no final dos anos 90. Como comemoragao
do segundo ano de abertura da sede provisdria — que ocupou temporariamente uma
construcdo arquitetbnica dos anos 50, hoje instalada em edificio concebido
especialmente para abrigar a sede definitiva — promoveu projeto artistico interdisciplnar
e colaborativo, no qual artistas e ndo artistas — entre artistas visuais, fotografos,
dancarinos, musicos de escola de samba situada na mesma regido de Pinheiros —,
participaram de concepgdo coletiva de performance, extrovertendo para o espago/tempo
da urgéncia e fluxo da vida urbana, acbes de provocagéo de encontros como conceito

gerador do trabalho efémero.

Milton Santos nos ensina que o lugar é o espaco praticado. Lugar € o espaco
dotado de sentido. Praticar o lugar, os diferentes lugares da cidade, vislumbrar frestas,
intervalos para perceber e ativar potencialidades. Tendo como base a arte como
experiéncia, expressdo de subjetividade e comunicacéo, CorpoPoético propds encontros
e leituras: do ‘eu com o outro’, leituras da cidade/leituras do mundo, compondo e
recompondo os imaginarios urbanos, desde os fragmentos, dos espagos e experiéncias,
aos inumeros lugares para constituir-se em imagem coletiva do corpo da cidade,
inabarcavel, mutante, hibrida, transitéria. Conceitos de fluxo e fluidez, que caracterizam
0 espago-tempo na cidade contemporanea, definem como plataforma de atuacdo de
CorpoPoético a articulacdo com diferentes tecnologias, concepcbes e métodos de
abordagem, uma vez que 0 objeto — a cidade — indisciplinado e interdisciplinar, deve ser

estudado e apropriado por diferentes pontos de vista.

Gozar da liberdade de circular pelas ruas é ocupar um espaco onde a condigdo €
ver e ser visto para adquirir identidade. Para existir e ser reconhecido nesse espago

urbano é preciso estar nele ancorado. E necessario viver a vertigem do tempo/espaco, do



transito de veiculos, individuos e inputs informacionais — qual a simulagdo dos
shoppings e suas vitrines — como fragmentos de danga/movimento numa coreografia

insana, somente percebivel quando se é espectador.

O projeto CorpoPoético — Corpo como Suporte, abrangeu os limites urbanos de
Pinheiros e Regido, mantendo uma dialética entre o espago da cidade, da casa e do
corpo, quando cada um desses espacos esta delimitado pelo seu prdprio contorno.
Préatica de Arte Publica na qual a manifestacdo dos movimentos realizados pelos corpos
no SESC liga-se com a musicalidade espacial da (na) rua, ampliando e transformando-
se em uma grande performance — street dance — reunindo, a um s6 tempo, publico-
frequentador e publico-espectador num momento de apropriacdo magica desse espaco

que lhe pertence.

Ao longo do dia e mais especificamente na hora do rush, quando a megaldpole se
torna entropica e lenta, a cada trés minutos — tempo de duracdo do seméforo trifasico e
percorrendo o espago de fluxo e confluéncia de duas vias de grande circulagéo, néo-
dancarinos performaram repetidas vezes movimentos corporais a0 som da percusséo
produzida pela bateria da escola de samba Tom Maior baseada na regido, contrastando e
confundindo-se com a opacidade do espago e a sonoridade aguda e metalica da cidade.
A acéo performética fundou espagos porosos de experiéncia urbana diante dos corpos
dos passantes e passageiros confinados em seus veiculos. Instaurou ‘pracialidades’
provocando encontros e ocupando lugares transitdrios. Explorou potencialidades de
fragmentos expressivos de corpos andnimos fotografados e impressos em banners-
estandartes coreografados coletivamente. Metafora dos mecanismos da publicidade

urbana contemporanea na qual tudo esta para ser visto e consumido.
Segundo Barbosa (1996):

Acdo complexa, objetivou levar o publico do SESC- Pinheiros as ruas, estimulando a
percepcdo dos de fora com metonimias das atividades realizadas dentro do espaco
protegido do edificio e, a0 mesmo tempo, levar os de fora a penetrar, através do que Italo
Calvino chama de ‘visibilidade metaforica’, na ‘alma’ encarcerada do corpo corruptivel
(Calvino, 1988: 100).

Imagens compostas por fotografias de corpos fragmentados em movimentos
flagrados em inlmeras atividades do SESC foram expostas em postes nos canteiros
centrais da avenida Reboucas no sentido ascendente e descendente, por um periodo de

um més. Somaram-se as acBes performéaticas um painel com as mesmas imagens



encobrindo a fachada do prédio enquanto que um terceiro painel constituido de mais de
quatrocentos fragmentos foi oferecido & intervencéo dos alunos e professores do SESC,

no interior do edificio, que também abrigou performances inusitadas.

Enfrentando o publico, engajando-o do olhar até a acdo, utilizando a media (fotografia e
laserprint) e o espaco comercial (outdoor), congelou o movimento e colocou o0s
fragmentos dos movimentos congelados para movimentar o olho do vedor. A cadmera
opera o registro e a moviola do olhar, a montagem. O ‘cinema mental’ que se pretendeu
provocar no vedor se da na interseccdo do lugar fisico e do lugar imaginado, do lugar
privado e do lugar publico (Barbosa, 1996).

Pois a arte, que justamente funciona com sistemas de pensamento, €
necessariamente sintonizada com as complexas formas que o corpo assume no decorrer
da vida humana. Nas artes, como na vida, os padrdes fisicos se transformam. O corpo
transmuta ao longo do tempo: das quase miniaturas humanas retratadas nas telas
medievais as grandes e compactas massas musculares tipicas dos corpos ‘malhados’ da
atualidade. Na p6s-modernidade o corpo volta a ser tema central da narrativa humana. E
esse corpo e contaminado com as idiossincrasias da contemporaneidade: é fragmentado,
aos moldes da linguagem dos videoclipes da MTV; é deformado por doengas; é
artificialmente construido pelos aparatos da ciéncia. Os corpos de Bill Viola, Cindy
Sherman, Jeff Koons, emblematicos de nossa era sdo corpos virtuais e tecnolégicos,
nascidos em um mundo onde ndo existem mais limites fisicos. Cirurgias, transplantes,
recombinagdes genéticas, o corpo desprende-se dos limites anatdmicos para ganhar um

indescritivel imaginario.

CorpoPoético estd muito proximo da concepcao de que o papel do artista é criar
uma arte que provoca o processo de pensar, de arte comprometida com a criagdo de uma
linguagem da percepcdo, que permite a flutuagdo da informagdo entre sistemas
estranhos um ao outro, eliminando fronteiras para provocar novas associagdes e

analogias.

A experiéncia com o publico é o centro das investigacdes com as quais operamos
nos ultimos tempos. O publico é o tema, 0 que nos leva a buscar confirmacdo com
Rosalind Krauss, que reconhece que a escultura contemporénea toma como tema o
publico, o espago cultural (Krauss, 1977). Pode-se ir mais além, “afirmando que a
materialidade da obra de arte hoje é a percepcdo do vedor. A percepcdo é matéria,

personagem e publico. E um ensaio de comunicagéo entre artista-audiéncia ‘informado



e motorizado pela troca’, como diz Bérbara Krueger de seu préprio trabalho” (Barbosa,
1996).

Pracialidades Contemporaneas no fluxo da Megalopole

A megal6pole constitui-se como entidade urbana especifica, propria do periodo e
do meio teécnico-cientifico-informacional. A megalépole é um espaco heterogéneo e
fragmentado, locus de multiplas racionalidades e, portanto, de multiplas espacialidades
e temporalidades. Espago por exceléncia das razbes globais de dominagdo que, ndo
anulam, mas potencializam pela diversidade, densidade (proximidade) e especificidade,

a razao comunicativa.

Se o0 estudo das relagbes mais estruturais nos permite compreender, de forma
geral, o processo de megalopolizagdo, incorporar a questdo do cotidiano e suas praticas
espaciais permite compreender melhor a realidade dialética interna do espaco
megalopolitano: entre a razdo sistémica, de dominagdo, e a razdo comunicativa, do

mundo vivido (Santos,1994).

O espaco, como instancia social, como conjunto indissociavel entre o sistema de
objetos e o sistema de agOes participa, com valor ativo, dialeticamente, do confronto
entre as racionalidades divergentes: locais, nacionalidades e globais; de dominag&o ou
comunicativas. Nesta perspectiva busca-se compreender o espaco concreto. No caso
especifico deste trabalho apresenta-se a megaldpole como subespaco da totalidade

concreta e a rua/praca/pracialidades como sintese do lugar.

Territorio e lugar, em andlise dialética, permitem niveis de compreensdo maiores
do que se tomassemos cada um como totalidades isoladas. Conforme nos informa
Milton Santos, “tudo comeca com o conhecimento do mundo e se amplia com o
conhecimento do lugar, tarefa conjunta que é hoje tanto mais possivel porque cada lugar

¢ 0o mundo. E dai que advém uma possibilidade de agdo” (Santos, 1994: 116-117).

A concentragdo de relacbes potencializa a megaldpole como espacgo propicio ao
estabelecimento de racionalidades comunicativas nos seus multiplos lugares, a praca, na
megalépole do Sudeste, constitui um dos mais importantes espagos, se ndo o mais
importante, para a razo comunicativa na esfera da vida publica. Consideramos a praca

um lugar simbélico essencialmente voltado para o encontro a praca como espago, ndo é



apenas forma ou paisagem, cenario ou palco para as a¢gbes humanas. Enquanto espaco, a

praca é um conjunto indissociavel entre um sistema de objetos e um sistema de acoes.

Instaurando espacos:
Pracialidades transitérias

Podemos entdo formular uma categoria de entendimento do lugar, qual seja, a da
‘pracialidade’, de um ‘estado de praca’, de uma pratica espacial prépria da esfera da
vida publica que se pode estabelecer em determinados momentos para diferentes
sistemas de objetos integrantes do espaco intra-urbano, envolvendo desde acdes
comunicativas do cotidiano da vida publica até momentos da vita activa harendtiana, da
acdo politica e suas representacbes simbolicas. “Pracialidades s&o, portanto,
concretudes, existéncias que se situam no tempo-espago, participando da construcéo e

das metamorfoses da esfera da vida publica” (Queiroga, 2001: 137).

Nesse sentido, situagfes de ‘pracialidade’ poderdo ocorrer em diferentes
logradouros, além daqueles denominados pracas ou largos, em fungdo de apropriacdes
eventuais que transcendem a funcionalidade mais especifica dos sistemas dos objetos —
por exemplo: em ruas, notadamente em bairros pobres, na periferia de cidades de todos
os tamanhos da megal6pole ou em &reas bem urbanizadas, em bairros populares ja
bastante consolidados, que por vezes se transformam em espago de grande convivéncia
publica: nas avenidas, notadamente as de maior significado metropolitano, como a
Avenida Paulista, em S&o Paulo. Até mesmo edificios podem apresentar forte
pracialidade, quando se transformam em lugares do encontro e da manifestagdo publica
— Museu de Arte de S&o Paulo e sua ‘praga-belvedere’; Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, especialmente quando abrigou em seu entorno diversas propostas de arte
participativa; o edificio da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de

Séo Paulo e seu Saldo Caramelo, verdadeira praga coberta.

Num mundo em que cresce o poder da imagem e de préticas virtualizadas e
intermediadas por telas, em que cresce a desigualdade social, a praga torna-se ainda
mais importante caso se deseje construir uma sociedade mais consciente de si. A praga,
como lugar simbdlico e como lugar de interacdo publica marcado pela diversidade e

liberdade, permite aos que dela se apropriam ao menos a Vviséo e a co-presenca diante



das diferencas dos que co-habitam a megal6pole. Reconhecer a alteridade é ja um passo

para a desalienag&o.

A visibilidade do lugar como criadora de sentidos

As representacBes da cidade, fixas ou fluidas dimensionam caracteristicas ao
mesmo tempo sociais e semidticas. Enquanto sociais sdo representacdes que surgem na
cidade e demarcam sua inser¢do na histéria do espago urbano. Enquanto semiéticas sdo
informacBes/agdes que se processam pela cidade que lhes é suporte. Considerando-se
que estas informagBes/acbes sdo fluidas e velozes, correspondem aos fluxos que
inspiram e patrocinam acgfes na simultaneidade espago/temporal que caracteriza oS
processos eletrdnicos da comunicacdo e sdo responsaveis pelo dialogo e tensdo entre

cidades distantes ou préximas no tempo e no espaco ou entre lugares de uma sé cidade.

Hébito e experiéncia representam-se visualmente, porém a natureza da imagem
produzida tem ontologias diversas que permitem falar em visualidade para designar a
imagem que se insinua na constatacdo receptiva do visual fisico e concreto das marcas
fixas que referenciam a cidade e a identificam, e visibilidade que corresponde a
elaboracdo perceptiva e reflexiva das marcas visuais que ultrapassam o recorte iconico

para ser flagrada em indicios.

Do espetéculo & experiéncia da cidade passa-se as diferengas entre visualidade e
visibilidade, passa-se da cidade ao lugar, e de uma semidtica visual da cidade a uma
semiotica do lugar invisivel. Opera-se uma distingdo entre visualidade e visibilidade,
entre recepcdo e percepcdo, entre comunicacao e informagéo, entre padrdo e dindmica

de valores culturais. Em todas essas diferencas se produzem metamorfoses do olhar.

A visibilidade do lugar como criadora de sentidos e significados da cidade e na
cidade nos leva a rever conceitos de espago proximo ou distante, local ou global e,
parece, um rejeita o outro e se podem anular como diferenga. Em cada lugar processam-
se conexdes entre lugares proximos ou distantes, visinhos ou longinquos, em cada lugar

confrontam-se diversidades, diferenga e identidades.

A percepcéo do lugar ndo depende da forma na cidade, mas do olhar do leitor
capaz de superar 0 habito e perceber as diferencas: um olhar que se debruca sobre a
cidade para perceber suas dimensdes e sentidos que estabelecem o lugar como fronteira

entre a cidade e o sujeito atento. Para eshbocar uma concluséo, ainda que processual,



evocamos as idéias de Lucrecia Ferrara que aponta ser “essa a base epistemoldgica da
visibilidade da cidade pelo lugar, porque se a visualidade da cidade esta nas formas que
a constroem, a visibilidade esta na possibilidade do sujeito debrucar-se sobre a cidade,
seu objeto de conhecimento para, ao produzi-la cognitivamente, produzir-se e perceber-

se como leitor, criador e cidadao” (Ferrara, 2003: 127).
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