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Resumo

O espaco contemporaneo coloca em xeque 0s preceitos newtonianos bem como a nocdo de
contigliidade fisica, instaurando no¢bes como a da ubiquidade inerente a uma logica de fluxos de
informacdo. Ao invés de se subordinar as nogdes de trecho ou territdrio, as nogdes geograficas e
fixas, o espaco da atualidade abre-se para a condicdo da mobilidade e virtualizagdo. Com o
surgimento das redes a nocao de espaco fisico e fixo se rompe, abrindo-se para visdes mais fluidas e
liquidas. De Lyotard a Paul Virilo (1989), o espaco parece ter se esfarelado, trocando sua fixidez e
imobilidade por um espago em fluxo que coloca na conexdo, na mobilidade, nas relagdes e no
sujeito em transito seu eixo fundamental. Na arte a configuragdo destas novas espacializagbes
corresponde a pratica dos deslocamentos, as desterritorializagdes, a critica ao cubo branco e ao
sistema da arte, & ruptura com 0s espagos expositivos tradicionais como museus e galerias de
arte, as préaticas de intervencdes urbanas, as performances e happenings, as producdes artisticas em
rede, as investigacdes em arte movel; enfim, as novas configuragfes espaciais engendradas desde 0
inicio do século passado pelas vanguardas histéricas e que se estendem a atualidade.
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Para alguns estudiosos 0 século XX tem sido considerado como o século das
comunicagdes. Gianni Vattimo (1992), por exemplo, afirma que os fendmenos
comunicacionais e 0 aumento da circulacdo das informacbes sdo o centro mesmo da
sociedade contemporanea. De fato, jamais se inovou tanto neste dominio como nos ultimos

anos. O mesmo tem acontecido com a emergéncia da comunicacdo planetéria via redes
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telematicas®. As redes numéricas, controladas por computador, funcionam de maneira
diversa as redes de telecomunicacdo radiofénicas, ja que possibilitam ndo somente novos
modos de transmissdo de informagdo como, também, novos espacos de socializacéo.
Pessoas localizadas em lugares diversos podem se encontrar através de um avatar® ou em
ambientes de telepresenca e conversar a distancia anulando as dimensdes espago-temporais
habituais.

Pierre Lévy (2000) e Peter Anders (1999) assinalam que o ciberespaco é um novo
territorio de interagdo social. Manuel Castells (1999) fala em espacos de fluxos e em tempo
real ao se referir a esta nova dimensdo espaco-temporal da contemporaneidade. Philippe
Quéau (1993) afirma que estamos assistindo a uma parodia da revolugdo copernicana de
Kant. Se em Kant 0 espago € uma representacdo necessaria a priori, condi¢do prévia da
relacdo entre sujeito e objeto, para nds, o espaco, ou melhor, o ciberespago, parece ter se
convertido em um referente modelizdvel, em um dado relativo: um espaco virtual,
eletrénico, imaterial em constante movimento.

De fato, ndo hd como negar que a sociedade de nosso tempo é marcada pelos
fluxos de informacéo e inovacdes tecnologicas. Longe de serem meros recursos técnicos, as
tecnologias da informagdo vém provocando alteragfes profundas no mundo do trabalho, da
economia, da cultura, na area social, no aparelho perceptivo e nas formas de nos
relacionarmos com o tempo e 0 espaco.

Diferentemente do espago renascentista, cujo discurso se baseava na visdo de um
espaco homogéneo e mensuravel, o espago contemporaneo coloca em xeque 0s preceitos
newtonianos bem como a nocdo de contigliidade fisica, instaurando noc¢bes como a da
ubiquidade inerente a uma logica de fluxos de informacdo. Ao invés de se subordinar as
nogdes de trecho ou territorio, as no¢oes geogréficas e fixas, o espago da atualidade abre-se
para a condicdo da mobilidade e virtualizagdo. Com o surgimento das redes a nocéo de
espaco fisico e fixo se rompe, abrindo-se para visdes mais fluidas e liquidas. De Lyotard a

Paul Virilo (1989), o espaco parece ter se esfarelado, trocando sua fixidez e imobilidade por

2 O termo telemético foi criado, nos anos 80, por Simon Nora e Alain Mine, para descrever as tecnologias
eletronicas provenientes da convergéncia dos computadores com os sistemas de telecomunicacao.
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assumem multiplas identidades na interacéo propiciada pelos mundos virtuais.



um espaco em fluxo®, que coloca na conexdo, na mobilidade, nas relacdes e no sujeito em
trénsito seu eixo fundamental.

Na arte a configuragdo destas novas espacializa¢cdes corresponde & pratica dos
deslocamentos, as desterritorializagdes, a critica ao cubo branco e ao sistema da arte, a
ruptura com 0s espacgos expositivos tradicionais como museus e galerias de arte, as praticas
de intervencGes urbanas, as performances e happenings, as produgdes artisticas em rede, as
investigacdes em arte movel; enfim, as novas configuragdes espaciais engendradas desde o
inicio do século passado pelas vanguardas histdricas e que se estendem a atualidade.

Se nos anos 60 e 70 as praticas de intervencbes urbanas, bem como inimeras
outras manifestagdes, ja reclamavam pela ruptura com o cubo branco, hoje a arte abre-se
para novas zonas de experimentacdo ocupando espacos virtuais e/ou cibridos. Configuram-
se eixos de acdo em espacos coletivos e colaborativos que, muitas vezes, colocam em
debate as questdes mais gerais da sociedade globalizada.

A hipotese de que partimos neste trabalho, portanto, é a de que as praticas
artisticas desenvolvidas no espaco eletronico das redes, bem como nos espagos em transito
(on e off line), dialogam com um campo de investigacdo que ja vinha sendo desenhado ao
longo de toda a arte moderna. Sem pretender tracar uma linha histérica, o presente artigo
tem como objetivo discutir determinadas estratégias de configuracdo destas novas
espacialidades enfocando, especialmente, as investigacOes estéticas que se apropriaram do
espaco urbano, seja através do campo experimental das intervencbes urbanas, bem como

das praticas da performance.

A ruptura com o cubo branco e a critica ao sistema da arte

Uma das discussfes que permeou a arte moderna e que se estende as investigagdes
artisticas da atualidade diz respeito a ruptura com 0s espacos expositivos tradicionais tais
como museus e galerias de arte. Esta discussdao levou, muitas vezes, inlmeros artistas a
desenvolver ndo somente investigagcdes fora do ambiente confinado do museu e da galeria
mas, também, préticas que colocassem de forma mais direta a critica aos mecanismos de

operacao econémica e mercadoldgicas envolvidas no circuito da arte.

* Espago em fluxo é um conceito que venho desenvolvendo. Diz respeito ao rompimento de uma visdo de um
espaco fixo, imutavel e imével para uma visdo mais fluida do espago que se da através de conexdes e
relaces.



Ja no inicio dos anos 20 podemos perceber, ainda que de forma esporadica,
investigacGes neste sentido, como é o caso de Boite-en-valise (1935-41) de Marcel
Duchamp: um conjunto de réplicas em miniatura de suas obras contido em caixas em uma
espécie de museu portéatil que poderia ser utilizado e levado junto com o artista para onde
ele fosse. Nos anos 70 e 80, com a explosdo da globalizagcdo e dos mercados financeiros
transnacionais, encontramos producdes que colocam de maneira mais direta o debate sobre
a relacdo valor de arte/valor financeiro como é o caso do museu ficticio criado entre 1968 e
1972 por Marcel Broodthaers.

Dentro desta perspectiva podemos destacar, também, projetos como os do
argelino Fred Forest. Em 1979 ele publica no jornal Liberation um espago escrito
“certificado do artista”. A idéia do projeto foi a de criticar 0 mercado e o circuito
institucional da arte e de se pronunciar em repudio ao fato de ndo ter sido convidado a
participar da mostra “10 Anos de Arte Contemporanea na Franca”. Em Territoire du m2
(1977) denuncia as praticas de especulacdo imobiliéria e artistica. Para tal o artista, através
da criacdo da Sociedade Civil Imobilidria do Metro Quadrado Artistico, publica anuncio de
venda de terreno “artistico” - de 1m2 - em um total de 20m2- situado no territorio da divisa
com a Suica - no setor de economia do jornal Lé Monde. O artista foi convocado a
responder, junto a entidades competentes, por fraude imobiliaria o que acabou interditando
a comercializagdo das agdes, levando o artista a vender -em uma espécie de leildo - no
Espaco Cardin do Hotel Lé Crillon em Paris - 0 m2 ndo artistico - telas em branco
assinadas pelo artista. Em todos estes projetos o que se percebe é a parddia e a critica aos
mecanismos de operacdo econbmica e mercadoldgica envolvidas no circuito da arte.

Propostas neste sentido também podem ser verificadas em a Arvore de Dinheiro
(1969) de Cildo Meireles, o Porco Empalhado de Nelson Leirner ou também nas
investigacdes de Marcia X. Em 1984, em parceria com Ana Cavalcanti, a artista desenvolve
a Chuva de Dinheiro que consistiu no lan¢camento de grandes cédulas de dinheiro impressas
em serigrafia do alto de um prédio no centro do Rio de Janeiro.

Em todas estas acfes 0 que se percebe € o questionamento ao espago
institucionalizado da pratica artistica e uma forte critica ao sistema da arte. Pode-se dizer

que muitas destas ac¢Oes se aproximam, de certa maneira, daquilo que Baudrillard nomeou,



especialmente em L€ systéme des objets (1969), das questdes simbdlicas de signo-valor de
troca.

Com o advento dos espacos eletrdnicos muito destas praticas passaram a se
desenvolver no ambiente colaborativo da rede. Exemplo recente é a atuacdo do Canal
Contemporéneo em relacdo ao episodio da venda da colecdo de arte construtiva do
colecionador Adolpho Leirner ao Museu de Belas Artes de Houston em margo de 2007. O
Canal Contemporaneo funcionou como uma espécie de territério, como um espaco
relacional que agregou, seja através da postagem de informes, blogs e noticias, matérias de
criticos, tedricos e artistas referentes & venda da cole¢do. Neste caso tratou-se ndo somente
de fazer uma critica a falta de politica publica e da passividade da iniciativa privada diante
da perda da colecdo de Adolpho Leirner mas, também, de criar um espaco colaborativo,
uma zona de acdo, que dialogasse com um fato importante do mainstream artistico.

Apesar de suas especificidades o que se percebe, no conjunto destas acdes € a
preocupacdo de colocar em debate o sistema de arte, 0s espacos institucionalizados, 0s

espacos de mercado criando, para isto, outros espacos e zonas de acao junto ao publico.

InvestigagOes artisticas no ambiente urbano:

intervengdes urbanas e performances

Nesta busca de colocar em debate o sistema da arte, percebe-se uma preocupacao
de aproximar a arte da vida. A arte sai do espago confinado do museu e da galeria e vai de
encontro ao espago da cidade, fazendo com que a experimentacdo estética dialogue com o
corpo social. Rompendo com a idéia de objeto estético e mutismo contemplativo, muitas
das investigacbes desde o inicio do século passado procuraram desenvolver uma arte da
acdo voltada para a criacdo de novas espacialidades e cartografias mais fenomenoldgicas.

Sem pretender criar uma linha historica, j& Baudelaire, em Pintor da Vida
Moderna descreve o dandi, o homem melancélico burgués que andava pelo espaco da
cidade. No inicio do século passado podemos lembrar dos dadaistas com as excursfes
urbanas por lugares banais e as deambulagdes aleatdrias organizadas por Aragon, Breton e

Picabia. Muitas destas deambulag¢fes colocavam em cena a experiéncia fisica da erréncia



no espago urbano e foi ndo somente a base dos manifestos surrealistas mas, também, do
Paysan de Paris (1926) de Aragon e Nadja (1928) e L’amour fou (1937) de André Breton.

Como se sabe O Camponés de Paris de Louis Aragon é, ao lado de Nadja de
André Breton, uma das realizagbes mais interessantes da prosa surrealista. A cidade de
Paris do inicio do século, longe de ser apenas cenario urbano para as idas e vindas do
personagem de O Camponés de Paris, é metafora, especialmente no “prefacio a uma
mitologia moderna”, do pensar surrealista e da critica a racionalidade cartesiana. A cidade
dos surrealistas ndo é o espaco regrado e seguro das cidades de Platdo e Descartes, das
certezas e verdades prometidas pelos ideais da Razdo, mas a cidade dos sonhos, dos
desejos, dos cruzamentos insélitos, das passagens que devem ser decifradas, das
ambiguidades, das imagens dialéticas como assinala Walter Benjamin: espacos que, tais
como 0s sonhos, trazem encruzilhadas, passagens contraditorias que se misturam
produzindo, muitas vezes, curto-circuitos iluminadores. Seus meandros, suas ruelas, ndo
descrevem e ndo sdo fruto de um arquiteto-engenhoso: mas fruto da vivéncia daqueles que,
tal como O Camponés de Paris, ousam caminhar por outras bifurcagcdes que ndo aqueles
impostas pela razéo instrumentalista.

As errancias surrealistas e a deambulagdes pelo espaco urbano séo retomados por
Walter Benjamin especialmente no seu Trabalho das passagens. Neste trabalho
encontramos a figura do flaneur, personagem urbano que exprime, para Benjamin, o
fendmeno da metrépole moderna. Pode-se dizer que o personagem do Flaneur, no Trabalho
das Passagens, encontra uma posi¢édo semelhante ao personagem da Melancolia no Drama
Barroco Alemao. Ambas as figuras sdo como uma espécie de “ponto arquimediano” das
respectivas obras benjaminianas. Ao olhar da melancolia no qual se expressam ao mesmo
tempo uma disposicdo meditativa e uma percep¢do muito aguda, correspondem no flaneur
um interesse pelo espetaculo da cidade, uma disposicéo ao dcio, ao andar vagabundo e uma
percepcao dispersa e distraida.

Interessante perceber, tal como nos mostra Susan Buck-Morrs, a relagdo entre

flanerie e esta percepcao distraida com os meios de comunicacdo de massa:

Si los periodicos de masas demandaban (y aun demandan) lectores urbanos, las formas

mas actuales de los médios masivos aflojan la conéxion esencial del flaneur com la



ciudad. Fue Adorno quien sefialo la conducta de cambiar de estacion del oyente de radio
como um tipo de flanerie auditiva. En nuestro proprio tiempo, la television proporciona
una flanerie em forma éptica y no-ambulatoria. Em los Estados Unidos en particular, el
formato televisivo de programa de noticias se aproxima a la contempléacion dispersa,
impresionista, fisonomica del flaneur, mientras las escenas suministradas lo llevan a uno
alrededor del mundo ( Buck-Morrs 2005:125)

Apesar da figura do flaneur ser o prot6tipo do burgués entediado tipico da
modernidade, 0s situacionistas acabaram por contribuir para desenvolver muitas destas
idéias ao propor a nocdo de deriva urbana e da errdncia voluntéaria pelo espago urbano
(Berstein: 2003). Criticando o movimento moderno em arquitetura e urbanismo,
principalmente a racionalidade cartesiana de Lé Corbusier, os situacionistas criticavam a
concepcdo da cidade como cidade espetdculo reclamando por um urbanismo mais
participativo e propondo, desta forma, novas formas de fruicdo do espago urbano. O andar
“sem rumo” e a relagdo mais afetiva com o espaco urbano tinham como proposta romper

com a visdo fria e racionalista pregada pela arquitetura e urbanismo modernos:

para tentar chegar a essa construcédo total de um ambiente, 0s situacionistas criaram um
procedimento ou método, a psicogeografia, e uma pratica ou técnica, a deriva, que
estavam diretamente relacionados. A psicogeografia foi definida como um *estudo dos
efeitos exatos do meio geogréfico, conscientemente planejado ou ndo, que agem

diretamente sobre o comportamento afetivo dos individuos” (Berstein 2003: 23)

No campo das artes esta proposta mais vivencial e afetiva com os espac¢os urbanos
corresponde a ruptura de uma visdo da arte como ilusdo para uma proposta mais vivencial e
fenomenoldgica. Percebe-se, neste sentido, praticas que, no intuito de trazer a arte para a
vida, se deslocam do espacgo protegido e confinado do museu, para o espago da realidade
mesma, seja através de intervencdes urbanas, performances e happenings ou, mais
recentemente, através de investigagOes artisticas no ambito Internet. Rompendo com o
mutismo contemplativo pregado pela estética tradicional e com uma visdo fixa do objeto

artistico propGe-se vivéncias e investigacdes efémeras.



Se ja no inicio do século 20 temos o surgimento, seja através das procissdes dadaistas
realizadas em Berlim e das deambulagdes futuristas e surrealistas, nos anos 60/70
encontramos ndo somente as praticas de land-art que problematizaram os conceitos de site
e non-sites desenvolvendo experimentactes efémeras no espago externo ao ambiente da

galeria e museu, como, também as praticas performaticas realizadas pelo grupo Fluxus.

O contexto nacional

Muitas das incursdes artisticas no espaco urbano nos permite visualizar a formacéao
de uma nova vertente artistica compromissada na construgdo de espacos em fluxo, de zonas
de acdo. Isto é, da arte enquanto propositora de espacos relacionais , da arte enquanto
propositora de interlocucéo social.

No Brasil, j& nos anos 30, Flavio de Carvalho, conhecedor dos surrealistas e de suas
propostas deambulatdrias, elabora projetos que batiza de Experiéncias; errancias urbanas
performaticas. Uma de suas experiéncias mais conhecidas, realizada em 1931, consistiu na
pratica de uma deambulagdo, com um tipo de boné cobrindo a cabeca, no contrafluxo de
uma procissdo de Corpus Christi pelas ruas de Sao Paulo. Depois de algum tempo a
multiddo se voltou contra ele, que teve que fugir e se refugiar em uma leiteria contando
com uma intervencao policial. Conforme relata Luiz Camillo Osorio (2005) as experiéncias
de Flavio de Carvalho, ndo somente estavam em sintonia com as propostas das vanguardas
que repensaram a nocdo de obra e objeto estético desenvolvendo experimentacdes
alternativas, mas, também, com o papel do corpo como poténcia poética, propositor de

acOes e poeticas performaticas.

Nesta busca incessante de aproximar a arte da vida percebe-se, também, um
redimensionamento da idéia do espaco no campo mais geral da arte, redimensionamento
este que mantém vinculos diretos com os debates travados no campo da fenomenologia e
das praticas do neoconcretismo a partir, principalmente, dos anos 60. As propostas
neoconcretas, neste sentido, ora se langcam a modalidades vivenciais dos objetos, ora se
deslocam para o campo das manifestagbes ambientais que, rompendo com uma nocdo de
espaco vazio e neutro- receptaculo das coisas do mundo- se define como um espaco que

incorpora, fenomenologicamente, a acdo do corpo do espectador : é um espago com



qualidades afetivas, espacos-afeto, como diria Félix-Guatarri, espacos-vivéncias que se
geram a partir da experiéncia corporal subjetiva. Por outro lado, nesta busca incessante de
aproximar a arte da vida, ndo somente o0 espago se vivifica, como também a propria figura
do artista se modifica. Longe de desenhar espacos e universos idealizados, ele torna-se um

construtor de espacos-afeto, um construtor de territorios afetivos, de vivéncias relacionais.

Se partirmos do pressuposto de que o espaco tem um sentido vital na vida do ser
humano, podemos entender que dar ao publico a possibilidade de vivenciar o espago e ndo
somente contemplar um espaco dado a priori, é paralelamente levar esta idéia, do campo da
arte, ao campo da experiéncia cotidiana. Isto é, significa postular a idéia de uma postura

menos passiva, por parte do publico, diante do espacgo da vida social.

Neste sentido percebe-se que tanto os trabalhos de Lygia Clark como os de HO
muitas vezes apontam para uma postura politica e de uma tomada de posicdo manifesta em
relacdo a funcdo da obra de arte na contemporaneidade. Aqui a obra de arte parece menos
apontar para a producéo de objetos fechados em si mesmo, mas para vivéncias e agdes em
fluxo, como é o caso dos Paragolés de Oiticica que reclamavam pela participacdo do
espectador; a mesma idéia, de certa forma, desenvolvida pelos situacionistas como antidoto

a cidade espetéaculo.

Dentro de uma outra perspectiva podemos lembrar das investigacbes de Artur
Barrio que, no final dos anos 60, executa a¢cdes no espaco urbano. A mais famosa Situagdo
ocorreu em 1969, desdobrando-se no ano de 1970. A idéia foi depositar em diferentes
espacos trouxas com materiais organicos e inorganicos como cimento, borracha, carne e
tecidos em espacgos publicos. O cheiro de carne apodrecida e o aspecto do sangue, que
manchava a superficie das trouxas, acabavam por gerar preocupacdes de ordem ideoldgica
e politica relacionadas ao momento de ditadura militar por qual passava o pais na época.
Mas ndo somente. Colocavam em cena, também, a deterioracdo do sistema de arte cuja

Unica permanéncia fixa parece ser dada pela figura do artista.

InvestigacOes poéticas na cidade em fluxo



10

Nelson Leirner, Viajou sem passaporte, Claudio Tozzi, o grupo Manga Rosa e 0
3nds 3 sdo alguns dos exemplos, dentre inGmeros outros que utilizaram, nos anos 80, a
cidade como palco de experimentagdo estética. No caso do 3 Nés 3, a atuacdo do grupo,
definia-se como “interversdo” e ndo intervencao, ja que o sentido de sua producéo ligava-se
ao conceito de inversdo da percepc¢do da paisagem, muito mais do que a idéia de infiltrar-se
nela simplesmente. No inicio de 79 0 3 Nés 3 — Hudinilson Junior, Rafael Franca e Mario

Ramiro — fizeram uma espécie de ataque:

uma noite, a partir de um roteiro previamente marcado num mapa (Ssempre
trabalhamos em cima da planta da cidade), saimos encapugando com sacos de lixo
todas as estatuas que pudemos em Sdo Paulo: no centro, no lbirapuera, 0
monumento as Bandeiras, morrendo de medo, havia a ronda e até explicar era
complicado. De manhé& cedinho, telefonamos para todos os jornais, causando um
burburinho na imprensa; mas tivemos uma grande cobertura, e descobrimos que os
jornais servem como registro, apesar dos mal-entendidos. Tomamos gosto pela
coisa, a idéia era a motivacdo plastica na paisagem, chamar a atencdo das pessoas
que passam todos os dias e sequer véem as estatuas. Em seguida fizemos nosso “X
Galeria”, com fita crepe vedamos as portas das galerias em “X” e deixamos um
bilhete em cada uma: “O que estd dentro fica — o que estd fora se expande
(RAMIRO 2005: 50)

Para Ramiro, a manipulacdo da midia, em paralelo a utilizacdo da cidade como
palco das intervengdes, € um dos diferenciadores essenciais das praticas do grupo em
relagéo a outros trabalhos desenvolvidos no ambiente urbano. Para eles a intervengdo no
espaco urbano sé tinha sentido se ela pudesse, de alguma forma, reverberar no espaco dos
meios de comunicacgdo, construindo uma espécie de rede entre 0s espagos urbanos e o da
midia, e ampliando em escala a experimentacéo desenvolvida no espaco fisico.

Dentro de uma outra perspectiva encontramos os trabalhos do argelino Fred Forest
cujo ponto de partida é considerar a cidade (sociedade) como comunicacdo. Isto significa
pensar a cidade/sociedade menos dentro de uma visdo urbanista racionalista, mas de

considera-la eminentemente como um espaco de relagdes comunicativas e afetivas.
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Para além de situar-se no espaco confinado do museu e da galeria, as acbes de
Forest, muitas vezes, se desenvolveram no espago da realidade cotidiana, em circuitos
paralelos, extramuros, postulando um questionamento de territorios estabelecidos e
utilizando a cidade como protagonista da manifestacdo estética. Suas acBes nos remetem
ao programa politico e estético dos situacionistas que defendiam a unido da dimensdo
estética com a experiéncia social e politica. Dentro desta perspectiva vale lembrar de O
Branco invade a cidade (1973). A acdo consistiu em sair pelo centro de Sdo Paulo - do
Largo do Arouche até a Praga da Sé - simulando uma passeata com umas 10 pessoas
carregando cartazes em branco. Centenas de curiosos aderiram “a passeata” bloqueando o
trdnsito por varias horas. Forest foi preso pelo DOPS e a organizacdo da Bienal e a
embaixada da Franca tiveram que intervir a seu favor.

Em Avis de Recherche:Julia Margaret Cameron (1988) a acdo consistiu em colocar
durante varias semanas em jornais e em outros meios de comunicacdo, tais como em
grafittis espalhados no espaco urbano de uma cidade no interior da Francga, noticias sobre o
desaparecimento de uma personagem ficticia. O publico era convidado a escrever sobre a
personagem ultrapassando a barreira entre o real e o imaginario. Para além de criar um
circuito coletivo de informac&o, o projeto instigava a imaginacdo do publico, colocando em
cena o fato de que fazemos parte de uma sociedade comunicante.

De maneira analoga, durante a VII JAC (Jovens Artistas Contemporaneos), em
novembro de 1973, o artista organiza no MAC-USP o0 evento intitulado Passeio
Socioldgico pelo Bairro do Brooklin. Acompanhado de estudantes transportando seus
assentos individuais e dispondo de um equipamento da TV Cultura, ele registrou os
encontros do grupo com populares na rua e em estabelecimentos, criando situacbes de
“guerrila video” e dialogos inesperados para um estado de restricbes a liberdade de
pensamento. O incomum episédio de arte/comunicacéo foi vigiado pela policia.” ( ZANINI
In Domingues 1997 : 237)

Tanto os trabalhos do grupo 3n6s3 quanto os de Fred Forest, apesar de suas
diferencas, colocam em cena dois pontos que me parecem fundamentais: 1) a concepcao de

um espaco nao fixo, ndo visual, mas de um espaco que se constroi a partir de contextos e

® Zanini, Walter.Primeiros tempos da Arte/Tecnologia no Brasil.In Diana Domingues (org.). A Arte no século
XXI: a humanizacéo das tecnologias. Sdo Paulo: Fundacdo Editora da UNESP, 1997. retirar essa nota=
referencia
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relagbes; 2) o desenvolvimento de projetos que colocam em cena uma comutagdo entre 0s
espacos fisicos e comunicacionais.

Tanto o primeiro quanto o segundo ponto sdo extremamente pertinentes para se
pensar 0 estatuto do espaco na contemporaneidade. N&o por acaso Lev Manovich, em seu
texto Augumentad Space, afirma que teremos cada vez mais tecnologias computacionais e
de rede contaminando o espaco fisico e geografico. Nao por acaso as tecnologias moveis —
que possibilitam que o usuario esteja conectado a todo 0 momento e de qualquer lugar — e a
computacdo pervasiva - i.€., a construgdo de ambientes saturados de computagdo e que se
integram aos usuarios — vém se tornando discussdes cada vez mais presentes na atualidade.

Na cena contemporanea tem surgido uma série de trabalhos que colocam em cena
esta comutacdo, este fluxo, este transito entre espagos fisicos e comunicacionais,
postulando uma certa “liquefacdo” da cidade contemporanea. Contrariamente as técnicas de
visualizagdo desenvolvidas na época do renascimento que colocavam no olhar do sujeito
anico e imével seu acento fundamental, as tecnologias contemporaneas colocam em debate

um sujeito em transito, em constante movimento e em conexao permanente.

Poéticas em transito

Este é, por exemplo, o caso dos projetos desenhados pelo Grupo Corpos
Informaticos que vem trabalhando com teleperformances desde o inicio dos anos 90. Como
se sabe a teleperformance é uma acdo performatica, realizada em um espaco fisico, mas
pensada para ser transportada, via web cams, para o espaco virtual do computador. Neste
sentido, a teleperformance s6 pode ser pensada como uma ac¢do que incorpora COrpos
localizados em pontos diversos do planeta. Na performance em telepresenca além do
discurso verbal, textual e corporal centrado no atuante - que ocupa um determinado espaco
fisico — h4, também, a atuacdo de pessoas que estdo situadas em espagos distantes, e que
sdo captadas por web cams, fazendo todos atuarem conjuntamente para definir a agéo
performética em processo.

O interessante destas propostas ndo é somente a utilizacdo do dispositivo

tecnologico mas, antes, a configuracdo de um espaco em fluxo, de um contexto, de um estar
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junto, de uma relacéo afetiva que coloca corpos distantes em contacto e em comunicacao;
uma poética em transito que se constrdi entre o espaco da rede e o espaco fisico-geografico.

Se nos anos 60 a saida para o espaco da cidade significou um rompimento com 0s
espacos institucionais da galeria e do museu hoje o0s espacos institucionalizados sdo
exatamente o espaco da rede. E aqui, neste espaco, que se desenvolvem as grandes trocas
comerciais e de consumo que sustentam a sociedade capitalista globalizada contemporanea.
Mas € na rede, também, que podem ser construidas zonas de colaboracéo, agdes coletivas e
intercdmbio afetivos. Poderiamos dizer, neste sentido, que nas teleperformances do Grupo
Corpos Informéticos a proposta € atuar na contra-mao da massificagdo dos meios de
comunicacdo. N&o se trata de denunciar ou fazer uma critica aos meios de comunicagéo
fora da rede, mas a de utiliza-los para permitir relacdes-afetos, contactos e relagdes
intersubjetivas . “Penso que a Internet pode, sim, ser um meio para a desmassificacdo na
medida em que for utilizada via processos criticos, via a busca, de fato, de torna-la meio de
comunicagdo, um local de interlocucdo, geradora de intersubjetividade”, afirma Bia
Medeiros, coordenadora do Corpos Informéaticos (Medeiros, 2007: 98).

E dentro de um contexto semelhante que encontramos muitas experimentacoes
com midias mdveis. Nestes projetos ndo somente as investigacbes colocam em cena
espagcos em deslocamento mas, também, colocam em debate criticas aos sistemas de
vigilancia possibilitados pelos midias némades. Este € o caso, por exemplo, do projeto
Loca: set to discoverable® de Drew Hemmet, uma pesquisa interdisciplinar sobre a relacdo
entre midias moveis e vigilancia.O projeto questiona a forma como as pessoas reagem ao
serem rastreadas e observadas, num contexto de vigilancia pervasiva a partir da tecnologia
Bluetooth.

Espaco e poder

® “Loca deploys a network of bluetooth nodes around the city that enable it to potentially track anyone with a
bluetooth device and send them messages. The content of these messages is informed firstly by tracking data
that Loca network has gathered about you, and secondly by urban semantics, (the social meanings of places
that you have been). Other aspects of the Loca project include maps that illustrate peoples habits as inferred
by data collected by the Loca network, strap-on devices that alert users to detect otherwise anonymous
bluetooth scans, stickers that allow people to record the presence of digital identities in their physical
environment, and the surveillance/counter-surveillance ‘Loca pack’. As pervasive surveillance is potentially
both sinister and positive at the same time, Loca’s intent is both playful and serious. It aims to raise awareness
of the networks we inhabit, and provoke people into questioning them”. (http://www.loca.org.uk).
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Nocdes tais como a de fronteira, limite, territorio, cartografia, enfim, metéaforas
espaciais, vem sendo cada vez mais, em um mundo mediatizado e marcado pelas
tecnologias teleméticas, colocadas em debate. Para Jameson a pds-modernidade -
contrariamente ao modernismo cuja experiéncia da temporalidade é a linha de toque das
discussdes mais significativas - € marcada essencialmente pelas discussdes sobre o espacial.
Mas me parece Michel Foucault em Microfisica do Poder, quem delineia uma das questdes
essenciais sobre a nogdo de espaco: a sua intima relacdo com o poder e o saber. Ou seja,
para Foucault, uma determinada visdo de espago carrega consigo necessariamente uma
dimensdo politica e de saber. Reprovaram-me, afirma Foucault (1995: 158)

“muito por essas obsessdes espaciais, e elas de fato me obcecaram. Mas, através delas,

creio ter descoberto o que no fundo procurava: as relagcdes que podem existir entre poder

e saber. Desde 0 momento em que se pode analisar o saber em termos de regido, de

dominio, de implantacdo, de deslocamento, de transferéncias, pode-se apreender o

processo pelo qual o saber funciona como um poder e reproduz os seus efeitos (...)”.

J& Félix Guattarri em Caosmose afirma a intima relacdo entre a construcéo dos
espacos e das subjetividades como uma das principais discussdes da contemporaneidade: “a
redefinicdo das relagbes entre o espago construido, os territorios existenciais da
humanidade tornar-se-4& uma das principais questdes da re-poralizacdo politica”, diz o
filosofo.

Neste sentido, falar em espacos em fluxo e em artistas agenciadores de espagos
significa, concomitantemente, entender, tal como nos mostra Foucault e Guattari, o papel
social da arte contemporanea como experiéncia e vivéncia, como construgdo intersubjetiva,
fenomenoldgica, interfaceada. Trata-se, para estes artistas, de menos construir espagos

ilusérios mas de criar espacos relacionais e dialdgicos no contexto da propria realidade.
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